CARIBBEAN PERCUSSION TRADITIONS INMIAMI

A MULTIMEDIA ExXHIBITION OF DRUMMING AND RELATED ARTS FROM
THE BAHAMAS, CuBA, GUYANA, HAITI, PUERTO Rico AND TRINIDAD

TRADICIONES DE LA PERCUSION
CARIBENA EN MIAMI

UNA ExHIBICION MULTIMEDIA DEL TAMBORILEO Y ARTES
RELACIONADAS DE LAS BAHAMAS, CUBA, GUAYANA

HAITi, PUERTO Rico Y TRINIDAD

urante las ultimas cuatro
décadas Miami ha sido
transformada de una ciudad del
sur orientada predominantemente al
turismo, en una metropolis interna-
cional en la que mas de un tercio de su
poblacion es de descendencia caribena.

Como una expresion de esta transformacion es
la proliferacion de los clubes nocturnos y

- estaciones radiales que ofrecen y transmiten

los estilos de la musica popular del Caribe
como la salsa, el merengue, el reggae, la soca
y la konpa. Pero estas modalidades autoctonas
del Caribe en Miami se extienden mas alla de
los artistas de renombre que las interpretan y
las graban. En escenarios aislados y en
ocasiones festivas especiales que tienen lugar
en los vecindarios cariberios se escuchan los
sonidos de una inmensa variedad de tambores
y otros instrumentos de percusion. Los
instrumentos de percusion crean ritmos
esenciales para las comunidades del Caribe en
Miami. Ritmos para mover, comunicar y
experimentar el mundo. Sus sonidos
constituyen un complejo musical de lenguas
que aunque encantan facilmente a los aficiona-
dos, son el resultado de un proceso dificil que
requiere a los maestros de muchos afnos para
su total aprendizaje y entendimiento. En
muchos casos este idioma musical va
entrelazado con sistemas de conocimiento
religioso o filosofico. De ahi que aprendices de
percusion deban adquirir de maestros tanto la
habilidad musical como cantidades de
sabiduria perpetuadas a través de
generaciones. Aunque solo un reducido grupo
de individuos llega a ser de percusionistas
consumados, la tradicion de la misma lleva
consigo gran significado cultural para mucha
gente y de mucho valor para quien desee
adquirir un entendimiento mas profundo de la
historia del Caribe y sus alcances artisticos.

ver the past four decades Mi-
ami has been transformed from
a predominantly tourist-oriented
southern city into an international me-
tropolis in which well over one third of
the population is of Caribbean descent.

One expression of this transformation is the
proliferation of nightclubs and radio stations
that feature Caribbean popular music styles,
such as salsa, merengue, reggae, soca and
konpa. But Miami’'s Caribbean musical heritage
extends far beyond the well-known artists who
perform and record in these popular styles. In
more secluded settings and at special festive
occasions in Caribbean neighborhoods, one
can hear the sounds of an immense variety of
drums and other percussion instruments.
Percussion instruments generate fundamental
rhythms for Miami’s Caribbean communities:
rhythms for moving, communicating and
experiencing the world. Their sounds constitute
complex musical languages which, though
often immediately appealing to outsiders,
require years to fully learn and understand. In
many cases, these musical languages are
interrelated with systems of religious or philo-
sophical knowledge. So, apprentice percussion-
ists must acquire from masters both musical
skills and bodies of wisdom that have been
perpetuated for generations. Though only a
small number of individuals become accom-
plished percussionists, percussion traditions
carry cultural significance for many people and
are of value to anyone who wishes to obtain a
deeper understanding of Caribbean history and
artistic achievements.

ENSTRIMAN PEKISYON KI SOT LAN TRADISYON
RAYIB YO, EPI NOU JWENN LAN MIYAMI

1sSYON Divis KALITE EcHANTIYON Sou ZAFE BAT TANBOU AK LOT AKTIVITE
ATISTIK ANRAPO AVEK ZAFE BAT TANBOU EKI sOTI BAHAMAS,
Kisa, LAGIYAN, AYITI, POTORIKO AK TRINIDAD
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andan karant ane Ki sot pase la
yo, oryantasyon Miyami chanje.
Li pa youn vil lan zon Sid yo, ki la
pou atire touris anko. Li transfome pou
li tounen youn metwopol entésyonal,
kote pi plis pase youn tye (1/3)
popilasyon mounn K'ap viv ladann soti
lan zon Karayib la.

Younn lan bagay ki penmét yo weé gwo
chanjman sa yo se youn bann nayklib ak
estasyon radyo ki pouse kou dyondyon, epi
k’ap jwe mizik popilé modél karayibeyen. Nan
nayKklib ak estasyon radyo sa yo, mounn tande
salsa, merenng, rege, soka ak konpa. Men,
eritaj mizik karayibeyen lan Miyami remonte pi
lwen pase gwoup atis yo konnen byen yo e
K'ap pwodui mizik lan estil sa-a. Lan anpil
rasanbleman prive ak lan fét espesyal, kote yo
jwenn mounn Ki soti lan Karayib la, ou kab
tande son anpil anpil kalite tanbou ak 6t
enstriman pou bat oubyen sekwe. Enstriman
pou bat oubyen sekwe sa yo pwodi ritmik
fondalnatal yo pou kominote karayibeyen yo:
ritmik pou fé mouvman, pou kominike ak fe 10t
esperyans Kote y'ap evolye-a. Son enstriman sa
yo bay langay mizikal ki pa senp ditou. Yo vin
pwodui youn mizik, menmsi li atire etranje
imedyatman, li mande plizyé ane pou aprann
ak konprann ni net. Lan plizyé ka, fomil mizik
sa yo anrapo avek seten sistem relijyon osnon
konesans filozofik. Konsa, aprantisaj pou vini
jwe enstriman sa yo mande pou apranti yo
aprann lan men meét yo ni ladrés mizikal ni
ansanm prensip sajés Ki pase de jenerasyon an
jenerasyon. Menmsi, se youn ti ponyen mounn
Ki rive youn tanbouye osnon youn pékKisyonis
total-kapital, tradisyon ki deye fomil mizik sa
yo charye youn seri mesaj Kiltirel ki fé sans pou
anpil mounn. Mesaj sa yo, enpotan anpil pou
nenpot kileés ki vle vini pi maton lan konprann
istwa zon Karayib la, epi founi pi bon randman
lan aktivite atistik y’ap reyalize.
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PERCUSION ORISHA DE CUBA

El culto a Orisha es peculiar de la religion tradicional de la poblacion Yoruba del Occidente del Africa. Los Yoruba
trajeron su religion a Cuba y desde entonces se ha extendido a Miami y otras ciudades de los Estados Unidos. La
percusion es parte esencial de la religion. Por medio de ella sus devotos se comunican con los Orishas
(divinidades). Para las ceremonias religiosas mas importantes se toca un conjunto de tres tambores bata,
bimembranéfonos, acompafiado a menudo por un acheré (pequefia maraca). Los tambores bata son consagrados
y, por eso los Orisha quedan sumamente complacidos. Otros instrumentos como los shekeres (maracas grandes
cubiertas con una redecilla entretejida con cuentas o semillas), tambores conga y una guataca (una hoja de
azadon o un cencerro tocado con una barra) pueden ser utilizados en ceremonias en donde el protocolo sea
menos riguroso. La percusion Orisha generalmente se acompafa con cantos con los que se alaba a las
divinidades y se les invita a descender sobre sus devotos. Aunque la mayoria de los percusionistas de Orisha
tocan principalmente en las ceremonias religiosas, algunos de ellos se presentan de vez en cuando en escenarios
tales como clubes nocturnos o en museos. Los percusionistas de Orisha creen que con estas actuaciones, ayudan
a las audiencias a tener un enfoque diferente de una religion que suele ser subestimada.

CUBAN ORISHA PERCUSSION

Orisha worship is the traditional religion of the Yoruba people of West Africa. Yorubas
prought their religion to Cuba, and it has since spread to Miami and other cities in
g the United States. Percussion is a crucial component of the religion, in that it is
@ the vehicle through which devotees communicate with the orishas (deities). For £ g
. E & the most important religious ceremonies, an ensemble of three double-headed ,g”
i [ ) ) I bata drums is employed and frequently augmented by an acheré (a small §
/ gourd rattle). Bata drums are ritually consecrated and are particularly pleasing
— % to the orishas. In ceremonies where there is a less rigorous protocol, other
= ~7) instruments can be used, such as shekerés (large gourd rattles that are strung
- with beads or seeds), conga drums and a guataca (a hoe blade or cowbell .}
‘ played with a striker). Orisha percussion generally accompanies singing in
d which deities are praised and invited to descend upon their devotees. ¥
Though most Orisha percussionists play mainly for religious
& ceremonies, some occasionally appear in nightclub shows, museum
" programs or similar settings. Orisha percussionists believe that, when &
they perform in secular contexts, they help audiences gain a new &=
perspective on a religion that is often misunderstood. zm - PLAY@G'A AR
YA HisTORICAL MUSEUM PROGRAM.

ENSTRIMAN PEKISYON NAN SEVIS ORICHA KIBEN

Relijyon oricha se relijyon nou jwenn nan tradisyon pép Yorouba K'ap viv Lwes Lafrik.Yoroubeyen yo te pote relijyon yo
vini Kiba. Epi depi lé sa-a, oricha gaye Miyami ak 10t vil Etazini. Kadans mizik se youn bagay Ki jwe youn wol wodpote lan
sevis Ilwa relijyon sa-a. Séke se younn lan bagay ki pemet sevité yo antre an kominikasyon ak Iwa (misté) yo. Lan
seremoni ki pi enpotan yo, yo sévi avek twa tanbou bata de (2) bounda. Apa batri tanbou yo, tresouvan gen youn
“achere” (tyatya). Tanbou bata yo batize. Lwa (oricha) yo renmen tanbou bata anpil. Lan seremoni kote pwotokol la
mwen sere, yo kab seévi ak [0t entrisman. Nou kab jwenn “chekere” (tyatya Ki féet ak oun gwo kalbas, yo antoure ak
grenn kolye epi grenn semans), tanbou konga, ogan (oun lam wou osnon Klochét-beéf yo bat avek oun bagét an fe. Son
enstriman ki bay kadans lan seremoni (Ilwa) oricha, anjeneral, akonpaye chante yo voye an lone Iwa, epi chante pou
envite lwa vini sele sevite yo. Byenke laplipa tanbouye, ogantye ak jwe tyatya jwe, sitou, pou sévis Iwa, seten fwa nou
kab jwenn yo k’ap prezante espektak lan nayklib, k'ap patisipe lan pwogram mize, oubyen nan 10t aktivite menmjan-an.
Tanbouye ak mizisyen k'ap bat ogan osnon souke tyatya kwé, Ié y’ap jwe lan anbyans pwofan, yo pemet piblik la vin
genyen youn |6t opinyon konsénan youn relijyon yo konprann mal, laplipaditan.
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' BATA ENsEmMBLE LED BY EZEQUIEL TORRES (CENTER) AT AN ORISHA CEREMONY.



PERCUSION SECULAR DE PUERTO RICO Y CUBA

Dos de los géneros musicales mas conocidos de Puerto Rico son la bomba y la plena. Las caracteristicas de la bomba,
derivada del Africa, se manifiestan principalmente en el baile y el canto cuyo acompanamiento tradicional son dos
tambores bomba con forma de barril, un cua (cualquier superficie dura que resuene con un par de palitos) y unas maracas
(calabaza seca con pepitas adentro). Las canciones de la plena apreciadas por sus comentarios sobre la vida puertorriquena,
son tipicamente interpretadas por un conjunto que incluye tres 0 mas panderos (tambores pequefos), un cuad, un giiiro
(raspador de calabaza), y uno o mas instrumentos no de percusion, como una sinfonia (@armonica) o guitarra. En

Miami las bombas y plenas son tocadas y cantadas durante las fiestas de cumplearios, de navidad y otras
_ celebraciones de la comunidad. Ellas también se presentan por conjuntos en funciones coreografiadas.

Un género importante de la musica y danza secular afro-cubana es la rumba dentro de la cual
'\ hay tres variedades principales: el guaguanco y el yambu (danza de parejas) y la colombia (un
hombre baila sélo). El conjunto comun de la rumba se compone de tres tambores conga, claves
(2 palitos que se golpean) y una guagua (una pieza de bambu que se golpea con dos palitos). Los cajones (cajas

g de madera) son tipicamente substituidos por congas cuando se toca el yambu. Todas estas tres formas de rumba
PANDERO presentan a un solista y a un coro. En Miami las rumbas se tocan tanto en descargas (fiestas improvisadas) como en
espectaculos coreografiados.

PUERTO RICAN AND CUBAN SECULAR PERCUSSION

Two of the best-known forms of music from Puerto Rico are bomba and plena. The African-derived bomba
features highly expressive dancing and singing, traditionally accompanied by two barrel-shaped bomba
drums, a cud (any hard surface that is struck with a pair of sticks) and maracas (gourd rattles). Plena
songs, valued for their commentary on Puerto Rican life, are typically performed by an ensemble
that includes three or more panderos (small frame drums), a cua, a gtiiro (gourd scraper),
and one or more non-percussive instruments, such as a sinfonia (harmonica) or guitar.
In Miami bombas and plenas are played and sung at birthday parties, Christmas
celebrations and other community gatherings. They are also presented by
ensembles in choreographed shows.

A major genre of Afro-Cuban secular music and dance is rumba, of
which there are three main forms: the guaguancé and yambu (couple %
dances) and the colombia (a solo male dance). The standard rumba
ensemble consists of three conga drums, claves (two wooden sticks struck together) and a guagua
(a piece of bamboo struck with two sticks). Cajones (wooden boxes) are typically substituted for congas
when playing the yambu. All three forms of rumba feature a lead singer and a chorus. In Miami, rumbas are
played in both home descargas (jam sessions) and in choreographed shows.

ENSTRIMAN PEKISYON NAN MIZIK PWOFAN POTORIKO AK KIBA

Gen de (2) fom mizik Ki soti Potoriko, epi yo konnen pi byen se “bonmba” ak “plena”’. Bonmba, limenm, soti an Afrik. Li manifeste-l avek
dans epi chante ki voye mesaj anpil anpil. Anjeneral, pou akonpaye dans ak chante bonmba yo sévi ak de (2) tanbou ki gen fom
barik, oun “cud” (nenpotkel sifas di yo bat ak de (2) bageét, epi tyatya (ki fét ak kalbas). Chante “plena” yo apresye akoz komante yo
fé sou lavi lan Potoriko, anjeneral, se youn okes ki jwe yo. Nan okeés sa-a, nou jwenn twa osnon plis “pandero” (ki se ti tanbou
seke), youn “‘cud’, youn graj ankalbas (giiiro), ak younn oubyen plis enstriman Ki pa enstriman yo bat, souke oubyen graje,
tankou: amonika (senfonia) osnon gita. Miyami, yo jwe ak chante “bonmba” osnon “plena’, lan anivese, lan fet Nwel
ak 10t rasanbleman kominoté. Okés jwe yo tou lan espektak dans folklorik.

Oun fom mizik ak dans monden Afwo-Kiben se woumba. Gen twa modeél woumba: “guanguanco” ak
“yambu” de (2) mounn danse, epi “‘colombia”, youn sél gason danse/n solo. Nomalman, youn okes
woumba genyen twa tanbou konga, “clave”, setadi de (2) bagét bya yo frape younn sou I0t, epi _
youn “guagua (youn moso banbou yo bat ak de (2) s \
baget. Nou jwenn, anjeneral, “cajones” (bwat an bwa)
alaplas konga, lé se “yambu” y’ap jwe. Lan touletwa TEY
modél woumba yo, nou jwenn oun chante i
prensipal ak oun koral
Miyami, yo jwe
woumba ni lan fet g
prive (kote :
mizisyen ap { ) : \ e e
enpwovize san ‘ Y
patisyon) ni
lan dans
koregrafik.
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Los PLENEROS DE BORINQUEN AT A HISTORICAL MUSEUM PROGRAM.



ENSTRIMAN PEKISYON NAN MIZIK AYISYEN

Lan Miyami, deye zafé enstriman mizik Ayisyen ki bay kadans, nou jwenn tout tradisyon relijyon ak tradisyon atistik
vodoun Ki soti Lafrik. Pandan seremoni vodoun, tanbou ak 1ot enstriman k’ap make lakadans penmet sevite yo
antre an kontak avék lwa yo (envizib yo). YO repati lwa yo an dives nanchon. De (2) pi gwo gwoup yo se: Rada ak
Petwo. Divizyon an gwoup sa Yo rejayi sou batri tanbou yo. Twa (3) enstriman lan batri tanbou Rada-a kouvri ak
pobef yo tache ak bout piket bwa, aloske de (2) oubyen twa (3) tanbou Petwo yo kouvri ak pokabrit ki mare ak kod.
Tanbou Petwo bay youn son pike, youn bagay ki reflete tanperaman agresif Iwa tanbou sa yo. Lot enstriman vodoun
se ogan (youn pyes an fe yo jwe ak oun baget an metal), ason (oun kalbas¢®..;
ki kouvri ak oun tréy grenn kolye), tyatya (youn piti) ak tanbou konga A
kiben. Miyami, se pa lan seremoni vodoun sélman yo sévi ak enstriman $
pou make kadans, mentou lan konse gwoup mizik rasin (mizik ki soti lan%
sous tradisyon pep la), ak festival gwoup folklorik. Grasa enspirasyon yo

pran lan mizik folklorik ak 1ot tradisyon atistik, gwoup sa yo selebre Kilti
ayisyen-an, epi pase mesaj sou esperyans politik pep ayisyen-an.

HAITIAN PERCUSSION

At the heart of Haitian percussion in Miami are the rich African-derived religious and artistic traditions
of Vodou. In Vodou ceremonies, drums and other percussion instruments enable devotees to
establish contact with the lwa (spiritual entities). The lwa are divided into several nations, the two
main groupings of which are Rada and Petwo. This basic division is reflected in drum ensembles.
The three drums of the Rada ensemble have cowhide covers that are attached with wooden pegs,
while the two or three drums of the Petwo ensemble have goatskin covers attached with cords.
Petwo drums have a sharper sound, which reflects the aggressive temperament of their lwa.
Other Vodou instruments are the ogan (a piece of iron played with a metal striker), the ason (a
calabash that is covered with a mesh of beads), the tcha-tcha (a small rattle) and Cuban congas.
In Miami Vodou percussion is used not only in ceremonies but in the staged presentations of
misik rasin (roots music) bands and folkloric troupes. By drawing on folk music and other
traditional arts, these groups create performances that celebrate Haitian culture and comment
on the political experiences of the Haitian people.

KaTA (SMALLEST RADA DRUM)

PERCUSION HAITIANA

La percusion haitiana en Miami estd arraigada
en las ricas tradiciones artisticas y religiosas
del Vodou, original del Africa. Durante las
ceremonias del Vodou, los tambores y otros
instrumentos de percusiéon permiten a sus
devotos establecer contacto con los Iwa
(entidades espirituales). Los Iwa estan
divididos en varias naciones de las cuales
sobresalen dos grupos principales: los rada y
los petwo. Esta division basica se reflejaenla
elaboracion de los tambores. El conjunto de
los tres tambores de rada tiene cubierta de
cuero de vaca asegurado con cufias de
madera mientras que el conjunto de los dos
o tres tambores de petwo estan revestidos con
cuero de cabra que se sujeta amarrandolo con
cuerdas. Los tambores de petwo tienen un
sonido mas agudo el cual caracteriza el
temperamento agresivo de sus lwa. Otros
instrumentos del Vodou son el ogan (una
pieza de hierro que se golpea con un metal),
el ason (una calabaza cubierta con una
DRUMMERS AT A VODOU CEREMONY redecilla entretejida con cuentas), el tcha-tcha
(un sonajero pequefio) y las congas cubanas.
En Miami la percusion del Vodou no solo se
incluye en las ceremonias sino también en
las interpretaciones de las bandas de misik
rasin (raices musicales) y grupos folcloricos.
Inspirandose en la musica folclorica y en otras
artes tradicionales, estos grupos crean
actuaciones que celebran la cultura haitiana
y narran las experiencias de la gente haitiana
en la politica.




TRINIDADIAN STEEL PAN MUSIC

The instruments that North Americans usually refer to as “steel drums” are called “pans” in Trinidad, the country in
which they were invented. The making of pans is a complex process in which a craftsman first pounds the bottom of
an oil or chemical drum into a concave shape. On this surface individual sections are then grooved to form distinct
notes. There are several types of pans, each with a specific range of notes, in a standard steelband. The tenor or lead
pan is fashioned from a single container, the surface of which is divided into approximately 30 notes; while a bass is
often made from six full-size containers, each with three notes. In between are other
pans, such as the double seconds, guitars, cellos and tenor basses. Steelbands also
B, include a drum set, pieces of iron played with metal strikers and other percussion
instruments. In Miami steelbands based in the Trinidadian community play

MIZIK BOUT DWOUM TRINIDAD

Enstriman, Ameriken anjeneral rele “steel drum” (tanbou Ki fét ak
dwoum asye), Trinidad, lan peyi kote yo envante yo, enstriman sa
yo rele “pann” (mamit). Fabrike youn “pann” se pa youn bagay Ki
senp. Toudabo, youn atizan pran youn dwoum luil moté oto
oubyen 10t pwodui chimik. Li bat déeyé dwoum nan desann, pou li
vini bonbe pa anndan. Lé fini sou menm deye dwoum sa-a, yo
delimite epi anfonse divés kote, youn fason pou yochak bay oun
son diferan. Lan youn okes relijye, nou jwenn dives Kkalite “pann”.
Yochak genyen youn gam not espesyal. “Pann” teno-a osnon
“pann” lide-a fét avek oun sél dwoum. Sou deye li, genyen 30 not.
Oun bas, limenm, fét ak sis (6) dwoum antye, ki gen twa (3) not
yochak. Pami de (2)’pann” prensipal sa yo, gen ot Kalite “pann”,
tankou segon-doub, gita, vyolonsel, epi bas-teno. Okes “pann” yo
genyen youn batri tanbou , pyés an metal yo jwe ak oun baget an
metal, epi 10t enstriman Ki make kadans. Lan Miyami, okes “pann”
ki lan mitan kominote trinidadyen-an jwe Kalipso, ak [0t kalite
mizik, & Kanaval Antiye yo, ki 0ganize wikenn Selebrasyon Jounen
Kolon-an. Epitou, yo jwe alokazyon dives lot fet. Antretan, grenn
mizisyen Ki konn jwe “pann” jwenn travay lan féet kK'ap oganize, lan
Sid Florid la, swa sou mache touris la, swa an prive. Pou konseé sa
yO, nou jwenn anjeneral, younn oubyen de (2) “pann” an
konbinezon ak enstriman Ki pa enstriman pou make kadans,
tankou gita elektrik, kontrebas oubyen Kibod.

calypsos and other types of music at the West Indian Carnival on Columbus Day
weekend and at various other festive occasions. Meanwhile, individual pan
players often find work in South Florida’s tourist and private party markets. For
these performances, one or two pans are typically combined with non-
percussive instruments, such as an electric guitar, bass or keyboard.

JENNIFER JAGBIR PERFORMING WITH Miami PAN
SYMPHONY AT THE WEST INDIAN CARNIVAL

|,

MUSICA DE PAILA DE ACERO DE TRINIDAD

Los instrumentos a los que los norteamericanos se refieren
comunmente como tambores de acero, son llamados pailas en
Trinidad, tierra donde fueron inventados. La elaboracion de estos
es un proceso complejo en el cual el artifice martillea el fondo de
un tambor quimico o una caneca de aceite moldeandolo hasta
darle una forma concava. Sobre esta superficie, en secciones
individuales se gravan surcos o ranuras para lograr notas
distintas. Existen varios tipos de pailones, cada uno de los cuales
tiene una escala especifica de notas. Dentro del comun de las
bandas de paila, la paila principal, el tenor, es moldeada o creada
de un solo contenedor cuya superficie esta dividida en treinta
notas aproximadamente; mientras que el bajo usualmente se
obtiene de seis canecas o contenedores grandes, cada uno de

ellos con tres notas. También se encuentran los doble-segundo,
guitarras, violoncelos y bajos tenores. Las bandas de tambores
de metal también incluyen un juego de tambores, piezas de
hierro que se tocan con una barrita y otros instrumentos de
percusion. En Miami las bandas de tambores de acero con base
en Trinidad tocan calipsos y otro tipo de musica en el carnaval
de las Indias Occidentales, cada Octubre y en varias otras
ocasiones. Entre tanto, en el sur de la Florida tocadores de
pailones suelen encontrar trabajo en forma individual tocando
para los turistas y en fiestas particulares. Para esta clase de
actuacion, uno o dos pailones se combinan tipicamente con
otros instrumentos distintos de los de percusion como una
guitarra eléctrica, un bajo o un érgano.
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INDO-CARIBBEAN PERCUSSION

At the religious and social events of Trinidadians and Guyanese of East Indian descent in South Florida, the double-
headed dholak drum is one of the most popular musical instruments. The dholak is generally played in an ensemble
that also includes a harmonium (a small hand-pumped organ) and a dhantal (a metal rod played with a striker). Other
percussion instruments, such as the mangeera and the jhal (different sized pairs of
cymbals), are frequently played as well. Dholak-based ensembles accompany group or
solo singing at Hindu religious services, weddings and festivals, such as Divali and
Phagwa. Among the musical genres performed are bhajans (hymns) and “classical” songs
that are distinctively Caribbean. Another type of Indo-Caribbean percussion is the tassa
ensemble, which includes conical tassa drums, a double-headed bass drum and a jhanj (a
large pair of cymbals). Tassa drums are made by stretching goatskin covers over clay shells.
Before being played, they must be heated to tighten their skins and raise their tone to an
optimal pitch. In South Florida, various tassa “hands” or rhythms are performed for wedding \
processions, parties and Hindu festivals. B
TASSA DRUM AND JHAN)

ENSTRIMAN PEKISYON ENDO-KARAYIBEYEN

Lan zon Florid Ia, lé Trinidadyen ak Giyane, ki desandan Endou, ap 0ganize rasanbleman monden oubyen rasanbleman
ki anrapo ak relijyon, tanbou “dholak” de (2) bounda, se younn lan enstriman mizik Ki pi popile. Jeneralman, yo jwe
“dholak” lan youn okeés ki gen ladann tou youn amonyom (oun ti g ki ponpe alamen), ak oun “‘dhantal” (oun
ba-fé yo bat ak oun bageét an metal). Souvan, yo jwe 16t enstriman pou make kadans tou., tankou “manjera”
epi ‘jhal” (pé senbal dives dimansyon). Okeés ki monte sou baz “dholak” akonpaye gwoup oubyen chante
k'ap chante an solo lan sévis relijyon Endou, maryaj,ak festival tankou
Divali ak Phagwa. Pami modél mizikal yo jwe, nou jwenn “bhajan” (im),
epi chante “klasik” ki konpoze dirék direk lan zon Karayib la. Oun |0t kalite
““ug\ Okés ak enstriman pou make kadans yo
. rankontre,lan milye Endou-Karayibeyen yo, se
. Okés “tassa”. Lan Okes sa-a, gen tanbou
\ “tassa” konik, oun tanbou bas de (2)
. bounda ak oun “jhanj” (oun pé senbal
Ki laj anpil). Tanbou “tassa” fet ak
pokabrit yo detire sou youn baz kre
an seramik. Anvan yo jwe yo, fok

L\ ¥ yo chofe yo, pou yo Kkab vin sere
\epl vin sonnen lan meye ton
posib. Lan Sid Florid Ia, yo g = -~
jwe dives “‘men” osnon ritm = ‘ " e Cassic "‘ "
+ “tassa” lan defile maryaj, = PLAYING A DHANTAL AT A P
fet oubyen festival Endou. ™~

DHANTAL

DHoLak

PERCUSION INDO-CARIBENA

El tambor dholak, bimembrandéfono, es uno de los instrumentos musicales mas populares entre los trinidanienses
y guayanienses descendientes de la India en el sur de la Florida, durante sus eventos religiosos y sociales. Es tocado en conjunto que
incluye también un armonio (pequefio 6rgano) y un dhantal (pequefia barra de metal que se toca golpeandola). Tambien se tocan otros
instrumentos musicales como la mangeera y el jhal (2 pares de platillos de diferente tamafo). Los conjuntos cuyo principal instrumento es el
dholak acompanan a un grupo de cantantes o a un solista en los servicios religiosos hindu, en matrimonios y en festivales como el divali y el
phagwa. Los géneros musicales que se interpretan son los bhajans (himnos) y canciones “clasicas” que son caracteristicos del Caribe. Otro tipo
de percusion indo-caribefia es el conjunto tassa el cual incluye tambores conicos tassa, un tambor bajo, bimembranéfono y un jhanj (un par de
a % platillos grandes). Para fabricar los tambores tassa es necesario estirar cubiertas elaboradas totalmente de piel de cabra en las
bocas de cuencas grandes de barro. Antes de ser tocados tienen que calentarse para templar el
cuero y asi elevar su tono a una nota 6ptima. En el sur de la Florida los ritmos de los
tambores tassa se tocan en procesiones de matrimonios (procesiones conyugales) y en
fiestas y reuniones hindu.




BAHAMIAN JUNKANOO MUSIC

Junkanoo music is associated with street parades in the Bahamas on Boxing Day (December 26) and New Year's Day. At
the foundation of the music are gopombay drums, which are made by attaching goatskins to metal containers. Before a
performance, these drums must be heated to tighten their skins and heighten their tones. Other key instruments in
Junkanoo groups are tom-toms (tenor drums from trap sets) and cowbells, which are played in pairs (one or more in each
hand). Drummers and “bellers” sometimes blow whistles, while other group members play wind instruments, such as
“foghorns.” Though Miami’s Junkanoo groups periodically perform at various functions outside the Bahamian commu-
nity, two of their annual highlights are the Goombay Festival, which is held each June in the old Bahamian section of
Coconut Grove, and the Martin Luther King Day parade in West Perrine. The fact that the major Junkanoo events in the
Miami area and the Bahamas occur on different dates enables many musicians from both sides of the Florida Straits to
travel back and forth for performances. As is the case with other Caribbean percussionists in Miami, local Junkanoo
musicians remain closely linked to the traditions of their home country.

MUSICA JUNKANOO DE LAS BAHAMAS

La musica Junkanoo se relaciona con los desfiles en las calles de las Bahamas durante el Boxing
Day (Diciembre 26) y el dia de Afio Nuevo. Los tambores Goombay son su parte esencial. Son
elaborados al sujetar piel de cabra a contenedores de metal. Antes de la representacion tienen
que ser calentados con el fin de templar sus pieles y asi elevar sus tonos. Otros instrumentos
que completan el grupo de Junkanoo son los tom-toms (tambores tenor en grupos de
percusién) y cencerros, que se tocan en pares (uno 0 mas en cada mano). Tamboreros y
cencerreros algunas veces soplan pitos mientras que otros miembros del conjunto tocan
instrumentos de viento como los foghorns. Aunque los grupos de Junkanoo de Miami
realizan varias actuaciones en forma periddica aparte de las de la comunidad
bahamiense, sus dos maximas atracciones durante el afio son el festival Goombay el cual
se lleva a cabo en el viejo sector bahamiense de Coconut Grove, y el desfile en West
Perrine para conmemorar el cumpleafios de Martin Luther King. La celebracion de los
acontecimientos mayores de Junkanoo en fechas diferentes, en Miami y en las Bahamas,
facilita la participacion de los musicos (Junkanooers) de ambos lugares para sus
actuaciones. Como acontece con otros percusionistas en Miami, los musicos locales del
Junkanoo permanecen estrechamente vinculados a las tradiciones de su tierra natal.
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MIZIK JANKANOU
BAHAMEYEN

Mizik Jankanou anrap0 ak defile parad lan lari
Bahamas, dat yo bay zetrenn (26 desanm), epi
Lavey Joudlan. Alabaz mizik la, nou jwenn
tanbou ‘goombay” Ki fet ak pokabrit yo tache
sou youn veso an metal. Anvan yo jwe, y'oblije
chofe tanbou sa yo pou yo vin pi sere, epi pou
yo kab pwodui son ki pi wo. Lot prensipal
enstriman lan gwoup Jankanou se “tom-tom”
(tanbou teno lan group enstriman kadans), ak
klochet-bef. Yo jwe pa pé (younn oubyen plis
pase younn lan chak men). Tanbouye ak jwe
kloch ap soufle souflét, pandanstan [0t manm
gwoup la ap jwe enstriman a van tankou kone.
Kwak gwoup Jankanou Miyami yo, al jwe
detanzantan lan dives koudyay ki pa dewoule
andedan kominote bahameyen-an, de (2) pi
gwo evennman yo patisipe chak ane se “Festi-
val Goumbe” ki dganize chak mwa Jen, lan
ansyen katye Bahameyen Coconut Grove la,
ak Parad Jou Martin Luther King, lan West
Perrine. Déske gwo fét Jankanou yo, lan zon
Miyami-an ak lan peyi Bahamas pa tonbe
menm dat, sa pémét plizyé mizisyen, touledebo
Detwa Florid la, vwayaje ale vini pou yo jwe.
Se toujou menm bagay la ki rive ak 10t gwoup
pekisyonis Karayibeyen k'ap evolye lan zon
Miyami-an, mizisyen Jankanou lokal yo rete
mare sere sere ak tradisyon peyi lakay pa yo.

COWBELLS




CARIBBEAN PERCUSSION TRADITIONS IN MIAMI
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